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DA TROIA
A SEGESTA

Giuseppe Nenci

Nell’itinerario virgiliano di Enea
e dei suoi compagni da Troia alle
spiagge laziali, la Sicilia occupa una
posizione di rilievo.

Nel racconto che Enea fa a Dido-
ne del suo viaggio lungo la costa
meridionale della Sicilia, sfilano, vi-
ste dal mare, nella navigazione co-
stiera, il Peloro, il fiumicello Pan-
tagia (oggi Fiume di Porcari), Mega-
ra Iblea, Tapso, I'Ortigia, Eloro, Pa-
chino, Camarina, Gela, Agrigento,
Selinunte ricca di palme, Trapani
(Eneide, Ill, vv. 687-707).

E Trapani, con la vicina Erice, di-
venta addirittura I'unico doppio ap-
prodo in tutta 'Eneide, dapprima al-
I'arrivo in Sicilia e una seconda vol-
ta dopo la fuga da Cartagine, un an-
no dopo; Drepanum era infatti una
sorta di scalo obbligato nella rotta
per e da Cartagine e quindi il dop-
pio approdo doveva risultare quasi
necessario nel quadro degli scali di
Enea.

Ma Drepanum acquista una fun-
zione particolare nell’economia del-
I'Eneide che va al di la della sua po-
sizione geografica privilegiata sulla
rotta di Enea.

E infatti a Drepanum che Virgilio
poneva la morte di Anchise (Eneide,
1ll, vv. 708-715), che, come é stato
osservato, & vista come un fatto pri-
vato, di perdita di un padre descrit-
ta da un figlio, e non gia con quella
rilevanza che essa doveva assume-
re, tenuto conto delle funzioni sacer-
dotali di Anchise e del suo ruolo nel
piano della volonta divina.

In questo primo approdo Drepa-
num é ricordata per la sua inlaetabi-
lis ora, e non come vorrebbero alcu-
ni, perché le coste siciliane doveva-
no essere in quel tratto paludose e
importuose, ma, come ho altrove di-
mostrato, perché luogo da ricorda-
re con dolore, senza letizia, perché
vi era morto Anchise.

E Drepanum ritorna, come € no-
to, come punto di approdo al ritor-
no da Cartagine (Eneide, V, vv.
24-34), come luogo deputato alla ce-
lebrazione dei giochi funebri nell'an-
niversario della morte di Anchise, ed
é in questo contesto che Virgilio ri-
prende la tradizione che voleva un
legame significativo tra gli Elimi e
Troia.

Da Troia a Trapani gli approdi del-






I’Eneide sono quelli classici di una
rotta che muovendo dalla Troade e
toccando le coste tracie, via via lun-
go I'Egeo, Creta ed il Peloponneso,
giungeva a Leucade e di qui attraver-
sava il canale d’Otranto fino a toc-
care 'humilis Italia. E se il riferimen-
to all’inlaetabilis ora Drepani & meta-
forico e non ha a che fare con la to-
pografia locale, viceversa I'humilemn-
que videmus Italian di Eneide, lll, vv.
522-523 allude alla natura dei luo-
ghi, alla vista prima dei colles ob-
scuri e quindi delle spiagge basse
(humiles) della costa salentina.

Si tratta del resto della rotta me-
diterranea settentrionale caratteriz-
zata come punto di riferimento co-
stiero dalle rocce bianche, dalle Leu-
kai Petrai, fra le quali bastera ricor-
dare, da Leucade in poi, il capo di
Leuca, le Leucopetre reggine, le
Fontane bianche di Siracusa, Lica-
ta, il capo su cui sorge Eraclea, il Ca-
po Bianco, rotta che portava al Pro-
munturiuum Candidum, 1'akroterion
kalon, punto di riferimento per chi
da Drepanum navigava verso Car-
tagine.

Ed ecco che in occasione dei gio-
chi in onore del padre, Virgilio inse-
risce tutta la tradizione che legava
'area elima a quella troiana: di qui
Aceste, fondatore di Segesta, giun-
to nella zona prima di Enea, di qui
Erice, fondatore dell'omonima citta,
Elimo, Entello. Di qui le spiagge eli-
me come litora fida e fraterna (Enei-
de, V, vv. 23-24),

E se la gara delle navi nelle acque
di Lilibeo, in luogo della gara con le
bighe, & un unicum che rendeva for-
se anche omaggio al fatto che alle
Egadi Roma aveva per la prima vol-
ta battuto con navi veloci la flotta
cartaginese, non c’é dubbio che nel
valorizzare Segesta e gli eroi locali,
quali Entello o Elimo, Virgilio inten-
deva sottolineare quel legame fra
Segesta e Roma che in eta augustea
doveva essere particolarmente forte.

Ma questo legame era piu antico,
se all’epoca della conquista romana
della Sicilia, Segesta aveva avuto
con poche altre citta siciliane, un
trattamento di favore da parte dei
vincitori.

A quando dunque risaliva la le-
genda delle origini troiane degli
Elimi?




Ad un’epoca ancora precedente,
se il primo storico dell'Occidente,
Antioco di Siracusa, nella seconda
meta del V secolo, riconosceva Se-
gesta ed Erice come le cittd dei
Troiani fuggitivi, inaugurando una
tradizione che poi conobbe diverse
elaborazioni e che, tra l'altro, col-
legava la fondazione di Egesta-Se-
gesta ad un particolare reduce da
Troia, Egesto, che il greco Filotte-
te, arrivato in Calabria, aveva invia-
to con altri in Sicilia. E Segesta in
tal modo assurge a simbolo della fu-
sione di due nostoi, quello degli eroi
greci dispersi nel ritorno in patria co-
me tanti Ulisse e quello dei profughi
troiani guidati da Enea.

Proprio nei miti relativi alla fuga
da Troia dei seguaci di Egesto-Ace-
ste e al passaggio in Sicilia dopo una
sosta in Calabria, risiede il punto di
contatto di due filoni (quello dell’o-
rigine orientale e quello della prove-
nienza italica) che non sono in rea-
le contraddizione e che confluisco-
no in una tradizione sostanzialmen-
te unica.

Se poi alle spalle di questo patri-
monio culturale che era certo gia
ben visto negli anni del maggiore
splendore di Segesta, Erice ed En-
tella, vale a dire il VI ed il V secolo
a.C,, si riflettessero nel ricordo del-
le generazioni contatti col modo
egeo e |la Frigia o se solo tarde con-
sonanze onomastiche (lo Scaman-
dro e il Simoenta fiumi di Segesta
e di Troia) permettessero agli Elimi
di vantare queste origini troiane di
fronte ai Greci di Sicilia loro nemi-
ci, @ ancora tutto da stabilire.

Due fatti perd sono certi.

Che i porti dell'area elima e cioé
della Sicilia Occidentale furono ap-
prodi privilegiati sia per chi dalla rot-
ta meridionale puntava dalle coste
africane verso le coste della Sicilia
e di li alle Eolie, preziose un tempo
per 'ossidiana e piu tardi per I'allu-
me, sia per quanti compissero il
traiectus in Africa dalle coste sicilia-
ne. E il canale di Sicilia, con le sue
tempeste, sembra fatto apposta per
dirottare dall’Africa alla Sicilia e dal-
la Sicilia all’Africa.

Inoltre che i rapporti fra I'elemen-
to indigeno di quest’area (sicano ed
elimo) e I'area micrasiatica siano sta-
ti non solo possibili, ma costanti, &

quanto la ricerca archeologica ora-
mai fiorente nella zona incomincia
a dimostrare in questi ultimi anni, e
dalla quale verra un giorno la rispo-
sta ai problemi che le tradizioni let-
terarie antiche continuano per ora a
porre anche col fascino della loro
poesia. O









UN MUSEQ
PER GLI ELIMI

Vincenzo Tusa
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Anni fa, molti anni fa, forse ven-
ti, Ludovico Corrao mi chiese: per-
ché non facciamo un Museo degli
Elimi, a Gibellina?

Si era da poco cominciato a par-
lare, anche sulla stampa, degli Eli-
mi, di questa popolazione che abi-
tava in Sicilia almeno dall'VIII sec.
a.C., nota soltanto nella ristretta cer-
chia degli storici della Sicilia Anti-
ca ma appena accennata occasional-
mente in campo archeologico; Tu-
cidide ci aveva tramandato che que-
sti Elimi erano scampati alla guer-
ra di Troia e; fuggendo, erano appro-
dati in questa parte della Sicilia, fa-
cendo capo a Segesta ma occupano
anche altre localita tra cui Erice ed
Entella; I'’Archeologia perd non con-
fermava questa notizia perché mai
si era indagato nel terreno, su que-
ste localita, alla ricerca di testimo-
nianze dell'uomo tali da rendere va-
lida, o meno, la notizia tucididea.

Presi nella dovuta considerazione
la proposta di Corrao ma, essendo
appena agli inizi le ricerche sugli Eli-
mi, proposi a lui di dar vita piutto-
sto ad un “Laboratorio degli Elimi”,
un organismo cioé che spingesse e
aiutasse gli specialisti a conoscere
e a far conoscere un momento im-
portante della nostra storia: Corrao,
cui non mancano certo né l'intelli-
genza né la cultura, accolse subito
la mia proposta e cosi oggi, con I'a-
desione, e la collaborazione ormai
indispensabile e determinante, del-
la Scuola Normale Superiore di Pi-
sa, nella persona del professore Giu-
seppe Nenci e della sua scuola, si &
data vita a Gibellina ad un “Centro
di studi e documentazione sull’area
elima” (C.E.S.D.A.E.) che ha orga-
nizzato e condotto le “Giornqte in-
ternazionali di studi sull’area elima”
che dal 19 al 22 settembre si sono
svolte a Gibellina dando un conside-
revole apporto alla conoscenza ap-
punto dell’area elima e costituendo,
per certi aspetti, un punto di parten-
za per studi e indagini future.

A questo punto credo che sia op-
portuno, ed anche doveroso da par-
te mia, dire degli inizi, in campo ar-
cheologico, delle indagini sugli Eli-
mi: questo faccio in quanto ne sono
stato attore e perché sono convinto
che queste microstorie costituisco-
no il “back-ground” indispensabile






per la macrostoria. Ma c’é un altro
motivo che mi spinge a divulgare
questa mia esperienza, quella cioé
per la quale la conoscenza dell'uo-
mo che ci ha preceduto si pud fare,
oltre che sul libro, solo conoscendo
I'uomo di oggi nei suoi aspetti e
mantenendo con I'ambiente umano
continui e profondi contatti.

Approdato, nel 1949, alla Soprin-
dentenza alle Antichita di palermo,
che allora aveva giurisdizione anche
sulla Provincia di Trapani, m'imbat-
tei subito nelle popolazioni non gre-
che di questa parte della Sicilia, i
Fenici-Punici e gli Elimi. Su questi
ultimi conoscevo le fonti e quel che
gli storici moderni avevano scritto,
non trovavo perd nessuna documen-
tazione archeologica, se si prescin-
de da un articolo della prof. .
Marconi-Bovio (El problema de los
Elimos a la luz de los descubrimen-
tos recientes, in “Ampurias”, 1950,
p. 85) originato da rinvenimenti oc-
casionali ma che pud essere consi-
derato un punto di partenza per ul-
teriori ricerche, e da vaghi riferimen-
ti archeologici da parte degli stori-
ci, spesso non confortati da alcuna
testimonianza valida: si pensi al pur
grande storico Gaetano De Santis
che pensd, e scrisse (in “Storia dei
Romani”, I, Firenze, 1957, p. 54) che
gli Elimi sarebbero stati, forse, gli
abitatori delle grotte dell’Addaura,
grotte che, peraltro, non erano sta-
te ancora archeologicamente inda-
gate quando De Santis scriveva.

Pensavo a Segesta, ad Erice, ad
Entella, le antiche localita elime di
cui ci parlano le fonti, e che spesso
percorrevo: mi ripromettevo di con-
durre indagini archeologiche in que-
ste localita, studiando il modo mi-
gliore per poterle fare. Un bel gior-
no, e fu veramente un bel giorno, mi
venne in soccorso Pietro Vanella, il
custode delle Antichita di Segesta,
un uomo semplice dedito alle coltu-
re agricole e all’allevamento del be-
stiame, quindi legato alla terra: di lui
non sapevo se ammirare di piu la
straordinaria onesta o la perspicacia
e la lungimiranza.

Ritengo mio dovere ricordarlo og-
gi che Segesta ha avuto, anche per
merito dei colleghi che mi sono suc-
ceduti, lo sviluppo che egli auspica-
va e prevedeva: a lui, assuntore di
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custodia che percepiva allora sette-
mila lire annue, si deve la pii infles-
sibile custodia di Antichita che io ri-
cordi. Ebbene, un giorno (eravamo
nei primi anni '50) Pietro Vanella, al
termine di un mio sopralluogo alla
zona archeologica, stavo gia andan-
do via, mi dice che in un certo po-
sto, ai piedi di Monte Barbaro sulla
cui sommita sono i resti della citta
antica e il teatro, dove non si puo an-
dare con la macchina, aveva gia da
tempo notato alcuni frammenti di
pietra simili, nella qualita e nella for-
ma, a quelli del noto peristilio cioé
del c.d. tempio (€ ormai noto che io,
seguendo e anche allargando l'idea
di B. Pace, ritengo che questo edifi-
cio sia un’opera compiuta, cosi vo-
luta dalla popolazione non greca che
abitava a Segesta).

Data la serieta della fonte non sot-
tovalutai la notizia pur pensando che
il buon Vanella avrebbe potuto pren-
dere un abbaglio.

Non lo dimenticai pero, e cosi, do-
po qualche settimana, mi recai a Se-
gesta: era una domenica, e insieme
andammo a piedi, oltrepassando la
ferrovia che collega Palermo e Tra-
pani. Quale non fu la mia sorpresa
quando, giunti sul posto, ho potuto
constatare che la notizia datami da
Vanella era veritiera e che si tratta-
va di due frammenti di capitello do-
rico di buona epoca: erano abbando-
nati cosi, in mezzo all’erba, nei pres-
si di una casa di contadini, in un pia-
noro che ha nome “Mango”, ai pie-
di di Monte Barbaro, delimitato ad
Est da un corso d'acqua, il torrente
Pispisa.

C’era con noi il figlio Paolo, oggi
apprezzato custode delle Antichita
segestane. Affiorava quasi un muro
che noi, con mezzi di fortuna, sco-
primmo per un piccolissimo tratto,
tanto comunque da permetterci di
considerarlo, data la qualita della
pietra, la posizione, e la dimensio-
ne dei blocchi, un basamento di
tempio: ma la cosa era diversa e di
ben piu vaste proporzioni, come
avremmo accertato in seguito.

Ma non furono solo Pietro Vanel-
la e il figlio Paolo ad aiutarmi nelle
mie indagini sugli Elimi, aiuto che
da parte di Paolo, essendo morto il
padre, dura a tutt'oggi, ma anche al-
tra gente del luogo, gente semplice






ed autentica, e particolarmente uno,
Antonino Brucculeri, “u curatulu Ni-
nu”, pastore. A lui, che conduceva
le pecore al pascolo sui pendii e le
balze di Monte Barbaro, chiedevo
qualche volta se per caso avesse tro-
vato pezzettini di ceramica, “ciara-
mite” nel gergo locale, quei frustuli
di ceramica cioé che spesso permet-
te agli archeologi I'individuazione di
un sito insieme ad altre notizie.

Non mi diede retta li per li, data
la nota diffidenza isolana verso lo
sconosciuto, ma poi, a seguito del-
le mie insistenze, e forse delle assi-
curazioni sul conto mio avute dai Va-
nella, “u curatulu Ninu” mi diede
una “manciata” di frammenti com-
prendenti quella tipica ceramica che
poi si é rivelata tipica delle localita
elime, ed anche alcuni frammenti di
ceramica greca d'importazione tra
cui un bellissimo frammento con la
raffigurazione della testa di Zeus,
opera certamente di un grande ce-
ramista greco. Questi frammenti mi
fornirono le seguenti indicazioni: a)
la citta antica del VI-V secolo a.C. si
trovava sul monte Barbaro; b) di-
strutta poi da Dionisio, come atte-
stano le fonti storiche (Diodoro), al-
la fine del V o inizi del IV secolo a.C.,
la citta antica fu “ripulita” e il ma-
teriale buttato giu; c) avendo in pre-
cedenza accertato che il santuario di
contrada Mango fu attivo per due se-
coli, VI e V secolo a.C., la sua appar-
tenenza alla citta antica di Segesta
era chiara.

A questo punto mi posi il proble-
ma: i Segestani come e attraverso
quali vie comunicavano con il san-
tuario? Anche qui il contributo del
“curatulu Ninu” fu determinante: al-
le mie domande, continue e insi-
nuanti, il mio interlocutore mi dava
delle risposte, circostanziate in ve-
rita, ma che io dovevo interpretare
e tradurre in immagini, capii comun-
que che dalla citta si dipartivano due
vie d’accesso al santuario, una che
costeggiava alla larga monte Barba-
ro, I'altra che impendeva quasi diret-
tamente sul santuario. Ad un dato
momento volli accertarmene “de vi-
su’: “u curatulu” mi accompagno e
cosi mi resi conto che effettivamente
c'erano le due strade, sentieri in real-
ta, che avevo ipotizzato dalle sue in-
dicazioni; scoprii inoltre che queste

due strade passavano accanto ad al-
cune edicole intagliate nella roccia,
segno indubbio questo che si tratta-
va di una via sacra che conduceva
i Segestani al loro luogo sacro, il
santuario cioé di contrada “Mango”
e che non sappiamo a quale divini-
ta fosse consacrato (non escluderei
la dea madre).

Ma se fu semplice per me percor-
rere il sentiero intorno a Monte Bar-
baro, tale non fu per quello che im-
pendeva sul santuario: pur essendo
giovane allora, ma anche allora di un
certo peso, non avrei potuto inerpi-
carmi per quelle balze se non m’a-
vesse fisicamente e materialmente
sostenuto “u curatulu Ninu”, e non
avrei potuto fotografarlo accanto a
quella scala formata da 17 gradini
che gli antichi segestani scavarono
nella roccia per superare un di-
slivello.

Ricordo sempre quest'uomo taci-
turno e semplice e vorrei dedicare
alla sua memoria questo grato ri-
cordo.

Mi preme anche affermare che
I’Archeologia € una scienza umana
che si puo praticare conoscendo gli
uomini di oggi per comprendere
quelli di ieri. O
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PER IL CIELO
E PER LA TERRA

Antonino Cusumano

18

Non si & forse riflettuto abbastan-
za sull'importante funzione di sintesi
e di mediazione che I'uso dell’argil-
la ha concretamente assolto, fino a
pochi decenni fa, tra casa e campa-
gna, tra vita domestica e lavoro. La
terra cruda, spontaneamente offer-
ta dalla natura, raccolta e impasta-
ta dalle mani dell'uomo, ha dato for-
ma e materia al paesaggio urbano e
rurale, ha fornito i mezzi e i luoghi
di produzione, ha modellato le tec-
niche di costruzione e di decorazio-
ne architettonica.

Elemento fondante della civilta
umana, come l'acqua e il fuoco e
con questi coniugata e “legata” nel-
I'effettivo svolgersi del processo la-
vorativo, I'argilla, esposta alle vicen-
de del sole e dei venti, mediava I'a-
bitato con il coltivato, mimetizzava
il costruito con i colori e la geome-
tria dell'ambiente naturale circo-
stante.

Fino agli anni Cinquanta la terra-
cotta ricopriva un ruolo dominante
nelle opere di fabbricazione e nelle
tradizioni architettoniche dei nostri
paesi e delle nostre citta. Dei suoi
volumi modulari e dei suoi colori na-
turali erano decorati i tetti e le fac-
ciate delle abitazioni, secondo tipo-
logie e soluzioni tecniche lungamen-
te sperimentate e improntate ad
un’essenziale e funzionale sobrieta
formale.

Se si considera lo straordinario va-
lore materiale e simbolico che a li-
vello popolare i siciliani attribuisco-
no alla casa: luogo di investimento
di tutto il patrimonio disponibile e
unita di misura delle potenzialita
economiche del nucleo familiare,
nonché rappresentazione spaziale
del microcosmo sociale e culturale;
si pud avere un'idea della funzione
che assume la scelta delle materie,
delle forme e delle tecniche di edi-
ficazione, si possono meglio pene-
trare i significati propiziatori e apo-
tropaici assegnati a quegli elemen-
ti costitutivi dell’abitazione, che nel
ritagliare lo spazio definivano l'oriz-
zonte esistenziale di chi vi abitava.
I laterizi di terracotta, mattoni e te-
gole, grondaie e pluviali, ne segna-
vano i confini fisici e mitici, delimi-
tando un perimetro carico di inquie-
tudini e di tensioni sul quale si eser-
citava la permanente ricerca di una






difesa e di una protezione magica.

“Vutari la casa” & I'espressione co-
munemente adoperata nel nostro
dialetto per designare la rimozione
e la sostituzione delle tegole vecchie
che coprono il tetto. Il significato
metonimico della locuzione — I'in-
tero fabbricato per una parte di es-
so: la copertura — vale a sottolinea-
re la funzione strategicamente rile-
vante affidata agli umili coppi di ter-
racotta, che nel loro disporsi a dop-
pio strato sulle travi del solaio assi-
curavano assieme ad una perfetta
impermeabilita termica e a una no-
tevole leggerezza ponderale una non
meno efficace salvaguardia dagli
agenti atmosferici e dalle calamita
naturali.

Le stesse tegole, fratturate e fran-
tumate dall’'usura, ritrovavano una
loro utilizzazione nelle antiche tec-
niche di costruzione dei “muri a sec-
co”’, a riempimento della cavita che
si apriva tra le pareti formate da
scheggioni di calcareniti.

Un altro esempio assai diffuso del
recupero e della rifunzionalizzazio-
ne dei laterizi ridotti in piccoli pezzi
consisteva nel tradizionale impiego
del cocciopesto nei rivestimenti mu-
rari, allo scopo di combattere I'umi-
dita. Il fenomeno del riuso dei ma-
teriali e del ricorso a tipologie e tec-
nologie ben collaudate costituiva,
del resto, uno dei tratti distintivi del-
la cultura contadina che, pur nell’e-
strema poverta dei mezzi e delle ri-
sorse e nella quasi totale assenza di
elementi decorativi, ha saputo pro-
gettare e disegnare una trama urba-
na e un ordine architettonico di per-

fetta ambientazione, di straordinaria .

razionalita e di originale eleganza.

A questa “estetica del costruire e
dell’abitare”, fondamentalmente mi-
surata su valori plastici e relazioni
spaziali mutuati dal mondo della na-
tura, hanno dato senza alcun dubbio
un significativo contributo di solu-
zioni tecniche e stilistiche le picco-
le fabbriche di terracotta, che attive
e numerose erano attestate fino a
qualche anno fa in ogni centro del-
la Sicilia. La loro progressiva scom-
parsa ha segnato il declino di quel-
I'unita di espressione e di gusto che
caratterizzava il patrimonio edilizio
tradizionale, accompagnando la crisi
di tutta una cultura in cui ancora —
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come ha scritto Natoli Di Cristina —
“il senso della terra rifluiva plastica-
mente e cromaticamente nel pae-
saggio costruito”.

Nel generale impoverimento che
é dato leggere nel tessuto e nell’ar-
redo urbano di oggi, pud essere di
qualche utilita il recupero delle tec-
niche e dei saperi connessi alla pro-
duzione artigiana delle vecchie for-
naci di argilla, pud aiutarci a resti-
tuire una qualche identita alle nostre
case e alle nostre citta sempre pit
povere e anonime.

Dei numerosissimi stazzuna sparsi
nel territorio del Belice ancora fino
a trent’anni fa, nessuno risulta piu at-
tivo e sono rimasti malinconicamen-
te soli a guardia di torni e fornaci gli
ultimi stazzunara ormai in pensione:
Giuseppe Liotta e Vito Greco a Par-
tanna, Carlo Adamo a Caltafimi. Se
& vero che la produzione di terrecot-
te non ha avuto modo di raggiunge-
re nella Valle del Belice i livelli di
manifattura della cosiddetta “cera-
mica d’'arte”, come é invece accadu-
to in localita anche vicine come
Sciacca e Burgio, tuttavia essa ha
avuto nella storia del territorio una
funzione di particolare rilevanza eco-
nomica, chiamata a soddisfare le esi-
genze quotidiane e i bisogni elemen-
tari delle popolazioni locali.

A Gibellina la famiglia Ricca ha
gestito per almeno tre generazioni
(Antonino, Giovanni, Vito), fino al-
I'anno del terremoto, la fabbrica si-
ta in contrada Acquabianca, a circa
un chilometro dal centro abitato, po-
co distante dal luogo di estrazione
dell’argilla e in prossimita di abbon-
danti sorgenti. Gli ultimi diretti con-
duttori dell'impresa si sono divisi ca-
va e fornaci, specializzandosi un ra-
mo della famiglia nella fabbricazio-
ne di recipienti e grondaie, e dedi-
candosi gli altri alla preparazione di
mattoni e tegole. Sullo stesso sito,
fino agli anni Venti circa, fu attiva
anche la fornace di proprieta della
famiglia Piscitelli.

Le vicende delle fabbriche di ter-
racotta del Belice confermano il qua-
dro delle interdipendenze e delle
strette connessioni territoriali che,
nelle economie a dimensione comu-
nitaria, interessavano i rapporti tra
agricoltura tradizionale e manifattu-
ra artigianale. Le piccole fornaci dis-






seminate in modo capillare in tutti
i centri della Valle rispondevano al-
le esigenze di un mercato che nella
campagna aveva il suo fondamenta-
le contesto di riferimenti. Tanto piu
che il lavoro negli stazzuna, quando
non configurava elevati livelli di spe-
cializzazione, viveva in simbiosi con
quello agricolo e si articolava in cor-
rispondenza dei tempi e dei cicli col-
turali. Al mondo contadino tradizio-
nale, ai suoi concreti e fondamentali
bisogni, ai suoi ritmi e ai suoi stili
di vita era infatti collegata la produ-
zione di queste piccole industrie, che
possiamo chiamare “rurali” dal mo-
mento che la loro fortuna é rimasta
largamente dipendente dal sistema
solidale e integrato delle strutture
agricole di base.

In coincidenza dell'immissione sul
mercato dei nuovi materiali edili di
plastica e di eternit, di lamiera e di
cemento, e a seduito della concor-
renza dei manufatti di origine indu-
striale quali le sagome di tegole “alla
romana”, “alla marsigliese” e “alla
portoghese”, I'attivita degli stazzu-
nara é stata investita da una profon-
da crisi. [l sisma del 1968 ha tra I'al-
tro impedito o vanificato qualsiasi
tentativo di introdurre nel processo
lavorativo elementi di innovazione
tecnologica. Gli stazzunara del Be-
lice non hanno avuto, di fatto, il tem-
po di sperimentare e di adottare i
nuovi macchinari che facilitano e
rendono piu rapide le operazioni
d’impasto dell’argilla e di foggiatu-
ra degli oggetti. Essi non hanno co-
nosciuto né filtropresse né trafiliere.

Pochissimi hanno potuto dispor-
re, nell’ultimo scorcio della loro at-
tivita, di impastatrici meccaniche o
polverizzatori. Le tecniche di fabbri-
cazione artigianale da essi pratica-
te non potevano essere in grado di
contrastare, sul piano del costo e
della facilita della messa in opera del
prodotto finito, 'egemonia commer-
ciale dei laterizi di derivazione indu-
striale e degli elementi prefabbrica-
ti in cemento. Radicalmente modi-
ficate le oggettive condizioni di mer-
cato dell'edilizia, mutata la qualita
della domanda, le rare fornaci che
hanno resistito ai sussulti del terre-
moto si sono ad una una tutte spen-
te e disattivate e versano oggi in uno
stato di completo abbandono e di
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rovina. Per trovare fabbriche di ter-
racotta ancora in pieno regime pro-
duttivo occorre spostarsi ai margi-
ni della Valle del Belice, a mazara
del Vallo, dove come per miracolo
sono attive, anche se limitatamen-
te al periodo primavera-estate, ben
tre fornaci appartenenti ad altrettan-
te famiglie impegnate da piu gene-
razioni in questo mestiere. Quella
condotta dai Sammaritano (sita lun-
go la statale che collega Mazara a
Marsala) conserva modi, tecniche e
tempi di lavorazione strettamente
tradizionali. L'impasto della creta
viene ancora tramite pigiatura ani-
male e la fornace € alimentata tut-
tora da combustibile naturale: fec-
cia di vino e di olive. In nessuna fa-
se del processo manifatturiero si re-
gistra I'introduzione di macchine. Le
altre due fabbriche (localizzate in
contrada Mulino a Vento) sono ri-
spettivamente gestite dalle famiglie
Bonanno e Rubino e sono caratteriz-
zate da una lavorazione parzialmen-
te meccanizzata o semi-industriale.
Per quanto l'impiego di speciali
macchine consenta la manifattura di
diversi tipi e forme di laterizi mutuati
dalla moderna industria delle costru-
zioni (mattoni pieni, forati, tavelli da
spacco, frangisole, ecc.), la loro ba-
se produttiva & ancora in gran parte
costituita da mattoni tradizionali e
tegole “a canale”.

La vita di queste piccole imprese
artigiane é oggi, infatti, positivamen-
te stimolata dalle commesse degli
enti pubblici che promuovono, per
una corretta operazione di restauro
e di ristrutturazione dei centri stori-
ci, il recupero dei manufatti originari
e il loro ripristino nel campo dell’e-
dilizia.

Il destino degli ultimi stazzunara
sembra dunque legato al progetto di
conservazione del patrimonio archi-
tettonico delle nostre citta, al dif-
fondersi e all’affermarsi della co-
scienza e della sensibilita per i va-
lori storico-culturali espressi dalle
tecniche costruttive della tradizione
contadina.

Se c’é un futuro per la nostra me-
moria urbanistica, avremo ancora
bisogno di tegole e mattoni di cre-
ta, ci dovra essere ancora uno spa-
zio nelle nostre periferie per le fab-
briche di terracotta. O










IL BAGLIO
DELLE CASE
DI STEFANO
1982-1991

Dalla relazione di:
Marcella Aprile,
Roberto Collova,
Teresa La Rocca

Questo progetto affronta, attra-
verso un particolare caso, il proble-
ma degli insediamenti danneggiati
dal terremoto, ancor prima dal tem-
po e indirettamente dalle trasforma-
zioni strutturali di un territorio (in
questo caso la Valle del Belice).

Si é trattato di recuperare un ba-
glio, in origine una fattoria fortifica-
ta per resistere agli attacchi della pi-
rateria, in seguito centro e control-
lo dei feudi.

[l terremoto non ha fatto che ac-
celerare un’'opera comunque desti-
nata a compiersi dal momento che
la masseria perde il suo territorio e
tutto il complesso delle attivita cui
aveva fatto da centro.

Il baglio in questione & noto come
Case Di Stefano dal nome degli ul-
timi proprietari. [l Comune di Gibel-
lina se lo ritrova come unica preesi-
stenza nel sito concessagli dopo il
terremoto, per la rifondazione della
citta e decide di recuperarlo ipotiz-
zando, a quel tempo, una generica
destinazione a Centro Culturale.

Al momento dell’incarico (1981)
erano gia passati tredici anni dal ter-
remoto, delle Case Di Stefano gli
elementi sopravvissuti erano scarsi;
la distruzione quasi totale. Ci fu
d’aiuto un libro “La casa rurale nel-
la Sicilia Occidentale” (C.N.R.) dal
quale ricavammo una serie di cono-
scenze sugli elementi tipici di que-
ste masserie, che imparammo a ri-
conoscere tra le rovine; altri elemen-
ti li ricavammo dalle nostalgie degli
ex proprietari: disegni a memoria (di
Francesco Agnello) del baglio e del-
la sua collocazione nel sito, che, pur
non rappresentando una ricostruzio-
ne obiettiva ci diedero chiare infor-
mazioni sull'insediamento e le rela-
zioni tra le parti. Da questi elemen-
ti e dal rilievo di cid che restava ten-
tammo una ricostruzione di quel che
doveva essere in particolare questo
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baglio: una masseria a doppia corte
adagiata su un terreno in forte pen-
dio; il lato a monte era chiuso inte-
ramente dal grande magazzino del
grano (I'unico degli edifici che ave-
va resistito alla distruzione); a valle,
in posizione parallela, magazzini ed
uffici e la torretta d’ingresso; la ca-
sa padronale separava le due corti
definendone il carattere: quella bas-
sa, privata, I'altra a monte piu stret-
tamente legata all’attivita agricola
con pozzo e pinnala (tettoia) ed un
ingresso laterale per i carri, anch’es-
so vigilato da una torretta; trasver-
salmente e degradanti, vari locali
per uso agricolo e la residenza del
personale fisso; separato ma conti-
guo, il giardino ornamentale.

Gli elementi della trasformazione
che il progetto induce nel comples-
so delle Case Di Stefano sono, in
certo senso, prelevati dalla com-
prensione del suo principio insedia-
tivo. L'idea di un recinto ottenuto
dall’accostamento di edifici diversi
— la gerarchia tra gli edifici — la se-
quenza degli spazi aperti vengono ri-
composti dalla introduzione di un
nuovo sistema di attraversamento:
una strada posta lungo il lato NO
che sostituisce il vecchio accesso e
diventa I'elemento ordinatore degli
edifici vecchi, recuperati e dei nuo-
vi, ricostruiti. La strada attribuisce
un valore urbano agli edifici ed agli
spazi che vi si affacciano, e questo
va a rafforzare la nuova funzione
pubblica del complesso.

Ci siamo, dunque, posti alcuni
obiettivi da perseguire attraverso il
nostro intervento e cioé:

— l'utilizzazione degli elementi ti-
pologici esistenti;

— l'accentuazione delle caratteristi-
che microurbane del complesso;
— la ricostruzione virtuale del re-
cinto;

— imutamenti e gli adattamenti ti-
pologici degli edifici recuperati in
funzione delle nuove destinazioni
d’uso;

— l'uso dei basamenti come ele-
menti di continuita tra parti diverse.

Alcune parti del nuovo baglio so-
no, oggi, completate e utilizzate per
le varie attivita che I'’Amministrazio-
ne ha previsto; di altre & prossima la
costruzione; di altre ancora esiste il
solo progetto.






Casa padronale 1984/90

Abbiamo affrontato il problema
della sua trasformazione come una
questione di vita dell’edificio. Qua-
lunque costruzione, al di la del suo
modello di riferimento, affronta in
genere una vita molto lunga, che lo
mette a confronto con altri modelli
architettonici, funzionali e costrut-
tivi, da tutto cio si produce, nel tem-
po, una sorta di vocabolario degli
elementi e dei modi di intervento;
dalla fenomenologia di queste tra-
sformazioni abbiamo tratto un elen-
co di temi e rintracciato elementi ri-
correnti che, organizzati progettual-
mente nell’'operazione di trasforma-
zione tipologica, abbiamo assunto
come linguaggio.

Magazzino del grano 1986/91

L'edificio era stato consolidato
dalla Soprintendenza ai Monumen-
ti agli inizi degli anni ottanta. Il no-
stro intervento consiste nel suo adat-
tamento alla funzione di museo.

Biblioteca, uffici, maisonettes,
piccolo bar 1985/90

E I'intervento piti complesso, per-
ché determina il nuovo impianto del-
I'intero baglio. Gli edifici, che ospi-
tano funzioni di servizio, per acco-
stamento costituiscono la memoria
del recinto a NO e definiscono il
nuovo percorso di attraversamento.

Magazzini e servizi generali
1986/91

Consiste nel recupero di una strut-
tura di cemento armato, acquisita
dalla Amministrazione Comunale
per bloccare un tentativo di abusi-
vismo.

La destinazione d'uso & quella di
ospitare gli impianti generali ed i
servizi per le attivita teatrali, che si
svolgono negli spazi aperti.

La trasformazione consiste nel
riassumerlo nel sistema dei basa-
menti dell'intero complesso.

Laboratori

Accogliera i laboratori artigiani
del legno, della pietra legati non so-



lo alla Scuola di Alti Studi Etnoan-
tropologici, ma anche alle molteplici
attivitd che il Comune di Gibellina
ha nel campo delle arti figurative ed
applicate.

Si tratta di un edificio lineare, a
due livelli, che chiude la seconda
corte del baglio, di dimensioni al-
quanto contenute, poiché i labora-
tori usufruiranno dei servizi generali
dell’intero complesso.

I materiali di finitura riprendono
quanto gia proposto ed eseguito ne-
gli altri edifici del baglio. Il fronte
nord (quello esterno rispetto alla
corte) é dotato alla prima elevazio-
ne di grandi serramenti vetrati, per
consentire una buona illuminazione
degli interni; il fronte sud (verso la
corte) & caratterizzato da pareti di
tamponamento variamente aperte;
la copertura € costituita da un pia-
no inclinato continuo.

L'edificio € attraversato da un pas-
saggio coperto, coassiale a quello
della casa padronale, contenente le
scale di collegamento con la secon-
da elevazione.

Giardino ornamentale

Sono gia state eseguite la maggior
parte delle sistemazioni esterne: il
recupero e la ricostruzione della cor-
te alta di acciottolato; il restauro del
pozzo; la strada interna e il piazzale
laterale in pietra bianca d'Alcamo;
la sistemazione delle scarpate a con-
tenimento dell'uliveto che circonda
gli edifici; il restauro del viale delle
palme (unico frammento sopravvis-
" suto del giardino ornamentale) e la
reintegrazione di tutti gli elementi
della passeggiata: sedili, soste, ese-
dre, canalette, i terrazzamenti per gli
agrumi, il muro di sostegno.

Si tratta, ora, di riproporre, a par-
tire dalla localizzazione ricavata dai
documenti della famiglia Agnello, il
giardino di piacere che comprende-
va non solo il viale delle palme, con
vasche d'acqua e sedili, ma anche
una vasta area a valle, confinante col
canale di raccolta delle acque di sor-
giva e piovane.

Nel baglio Di Stefano, adagiato ai
piedi della collina, vicino ma sepa-
rato dai caseggiati, il giardino ave-
va una struttura complessa. Si arti-
colava su due quote diverse: quella
















superiore (gia restaurata) costituiva
il terminale del sistema idrico e del
sistema dei camminamenti, che pro-
venivano rispettivamente dalla sor-
gente e da monte; quella inferiore (la
cui forma é possibile intravvedere
dai carteggi personali dei vecchi pro-
prietari) aveva probabilmente un im-
pianto classico, quadripartito da due
viali ortogonali.

Il giardino, nella sua interezza, fa-
ceva parte integrante del sistema in-
sediativo.

Il progetto prevede la reintegrazio-
ne della parte a quota fissa e la ri-
costruzione di tutti quei luoghi che
costituivano la struttura portante del
giardino medesimo, delle vie d’ac-
qua e dei sentieri ad immediato ri-
dosso del baglio.

Poiché non esiste alcuna traccia
precisa del vecchio impianto del
giardino (né, d'altra parte, esistono
documenti tali da consentirne una ri-
costruzione filologica) e poiché, an-
cora, in tempi recenti & stato costrui-
to proprio a ridosso del viale delle
palme un potabilizzatore di proprie-
ta del Comune di Gibellina, il pro-
getto del giardino non pud ripropor-
re un impianto tradizionale, ma,
piuttosto, deve trovare nel nuovo as-
setto del baglio le sue regole di im-
pianto. Si tratta, dunque, di costruire
un sistema di terrazzamenti (sfrut-
tando il naturale pendio del suolo)
che perseguano e confermino, in un
certo senso, I'idea del basamento a
ridosso dell’area pedemontana del-
le colline, cosi come gia sperimen-
tato nelle opere gia eseguite.

L'ex baglio Di Stefano, ricostrui-
to oggi quasi totalmente nei suoi
edifici e trasformato nelle nuove for-
me che la nostra cultura e le muta-
te esigenze del territorio hanno sug-
gerito, richiede una ulteriore defini-
zione a partire, questa volta, da quel
territorio che prima costituiva il suo
intorno agricolo.

Non si propone, qui, di recupera-
re una struttura fondiaria ormai
scomparsa, bensi di trovare il corret-
to livello di congruenza tra le trac-
ce di un paesaggio che si sta estin-
guendo ed un altro paesaggio, piu ri-
spondente alle pressanti richieste di
un insediamento che:

— deve fare i conti con il terziario
avanzato;
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— deve specializzarsi;

— deve sperimentare nuove forme
di organizzazione del lavoro e della
produzione, rispettose dell'ambien-
te, competitive dal punto di vista di
costi e di gestione, integrate con al-
tre strutture territoriali;

— deve guardare con attenzione al-
le esigenze turistico/culturali.

La recentissima inaugurazione
della scuola di Alti Studi Etnoantro-
pologici, una collaborazione tra Co-
mune di Gibellina e le Facolta di Let-
tere dell'Universita di Palermo e del-
la Sorbona, sembra confermare la
correttezza delle previsioni e suppor-
tate, quindi, la necessita del compi-
mento dell’opera. O
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IL BAGLIO
E IL GIARDINO
DELLE DELIZIE

Marcella Aprile
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oee Luglio, moltissimi anni fa,
in viaggio verso Trapani con il treno.

Essendo arrivata in Sicilia da po-

co tempo, ignoravo quanto fosse dif-
ficile e faticoso attraversare I'isola
con un mezzo di trasporto diverso
dall’automobile.
L'aria era caldissia ed odorava di pa-
glia umida; il paesaggio assolato ri-
verberava di colori che andavano dal
marrone bruciato dei campi, al gial-
lo ocra dell’erba superstite, al viola-
rosso dei cardi.

All'orizzonte, frequentemente,

svettavano palme altissime o si in-
tuivano, dietro alti muri di cinta, mi-
nuscoli giardini.
Avendo poca o nessuna dimesti-
chezza con la campagna siciliana,
mi meravigliai molto, una volta ar-
rivata, di ritrovarmi in una vecchia
casa (un baglio, mi dissero), dove il
ricordo del calore polveroso e della
luce accecante venne immediata-
mente cancellato dalla frescura e
dall’ombra.

La memoria di quella gita, degli
odori, delle sensazioni nate dalla
scoperta del baglio mi ha accompa-
gnato nel tempo, e continua, anco-
r'oggi, ad influenzarmi nell’appro-
fondimento della conoscenza della
complessa e multiforme cultura si-
ciliana.

Il baglio & una sorta di palinsesto
di questa cultura.

Contiene forme architettoniche,
spazi, decorazioni, “luoghi memora-
bili”... concentrati in un ambito re-
lativamente piccolo, ma capace di
offrirne una sintesi esauriente e di
grande qualita.






E, soprattutto, sorprendente il sot-
tile rapporto di interdipendenza che
lega il baglio al suo territorio; e, seb-
bene esso non sia pit il cardine di
una struttura produttiva agricola,
tuttavia rimane elemento misurato-
re, insostituibile, del paesaggio.

Le corti ed i giardini, che costitui-
scono la trama tipologica del baglio,
si configurano come spazi di transa-
zione tra lo sconfinato orizzonte dei
campi e il comprensibile orizzonte
domestico; tra la natura, antropizza-
ta ma pur sempre ostile, e 'artificio
sotto il rassicurante controllo
dell'uomo.

E quando “frammenti di quella
natura” vengono accolti dentro il re-
cinto, allora, una impercettibile me-
tamorfosi li trasforma in strumenti
di piacere.

Piccoli giardini di delizie suscita-
no suggestioni antiche, rimandano
a luoghi favolosi e lontani.

Profumi di gelsomino... di basili-
co... di rosmarino... di rosa rampi-
cante... di glicine... di zagara... di
malva... di menta si mescolano al
fruscio maestoso della palma o del
gelso;

Bordure di asparago o di pitosfo-
ro contornano un fico o un me-
lagrano;

Un sedile di pietra guarda un ciuf-

fo rigoglioso di papiro in una vasca

d’acqua;

Un fico d’'india, invadente, proten-
de le sue pale spinose dal muro di
cinta;

Una yucca mostra tra le rigide fo-
glie grappoli di fiori candidi;

Una magnolia schiera le radici ro-
buste contro il resto del mondo...

In tutto questo é racchiusa la sa-
pienza millenaria di un intera civil-
ta, che va riscoperta e reinterpreta-
ta, soprattutto perché troppo spes-
so alla Sicilia viene sovrapposta una
immagine di violenza e di barbiere
che sembra precluderle non solo
qualunque possibilita di riscatto, ma
anche cancellarne la storia.

La ricostruzione del Belice fu con-
dotta all'insegna della punizione,
della privazione di tutto cio che fos-
se legato ad un qualche godimento
estetico e sensuale.

La gente del Belice sta, lentamen-
te, riconquistando il suo diritto alla
bellezza.

La gente di Gibellina ne ha posto
solide basi.

Sulle colline intorno al paese si ve-
de, ormai con nitidezza, la sagoma
chiara del baglio Di Stefano; torret-
te, portali, corti accolgono le nuove
attivita che, oggi, governano il ter-
ritorio.

Tra non molto tempo, si spera, un
moderno giardino delle delizie si ag-
giungera ad arricchire le trame sot-
tili della storia. O
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“M
entre il vero giardino € an-

che arte e spirito, le aree verdi pro-
priamente dette sono pura materia.
E logico che nella nostra epoca per-
meata di materialismo si parli mol-
tissimo di aree verdi e pochissimo
di giardini...”, cosi diceva Pietro Por-
cinai, antesignano dell’Architettura
del Paesaggio in Italia, intervenen-
do a un convegno in occasione del-
la mostra di Euroflora a Genova nel
1976.

Da allora sono passati 15 anni e
se nel 1976 si parlava assai poco an-
che di aree verdi, oggi certamente
si continua a non parlare di giardi-
ni. C'é anzi una certa presa di posi-
zione quasi ufficiale contro il giardi-
no. Da vari fronti: lo avversano gli
ecologisti che lo considerano natu-
ra troppo artificiale; continuano a
capirlo poco gli architetti che vor-
rebbero renderlo sempre pil costrui-
to a meta di moltitudini; lo guarda-
no con riluttanza gli urbanisti che
pensano solo in scala territoriale; vo-
gliono impossessarsene gli agrono-
mi e i forestali pur non avendone la
preparazione storico/culturale per-
ché non contemplato nel piano di
studi, poiché elencato recentemen-
te nell’ordinamento professionale.

Situazione complessa e di non fa-
cile soluzione se si considera che nel
1992 si dovranno aprire le frontiere
agli architetti paesaggisti europei, i
quali invece ce ne invidiano la tra-
dizione.

Ma il quadro é proprio cosi nero?
Da che mondo &€ mondo I'eccezione
conferma la regola.

Ai ruderi di Gibellina, un giardi-
no, seppure ufficialmente chiamato
in modo diverso, é stato comincia-
to ormai da due anni.

Un giardino un po’ particolare, ma
certamente non area verde, perché
i suoi presupposti sono spirituali e
simbolici. Giardino umile, ben lon-
tano dalla concezione rigorosa del-
la tradizione perché realizzato con
piante semplici e spontanee.

Vicino invece all'impostazione
che fin dagli anni trenta veniva data
alle nuove realizzazioni dagli archi-
tetti paesaggisti tedeschi e belgi in
particolar modo, desiderosi di cer-
care nuovi linguaggi fuori dai cano-
ni classici ma anche dal romantici-
smo inglese.



Giardini-paesaggi si potrebbero
definire. Richiedevano una cono-
scenza profonda degli equilibri na-
turali che sottendono al rapporto di
interscambio tra pianta, caratteristi-
che del terreno, microclima. Anda-
vano alla ricerca delle possibilita li-
mite di sopravvivenza in condizioni
di scarsita di cure di manutenzione
e di terreni poveri. La fitosociologia
con l'uso delle piante perenni era la
loro arma vincente.

Cosi & stato impostato anche il
progetto ai ruderi, intorno alla splen-
dida opera di Burri.

Le condizioni di partenza erano
ancora piu difficili perché si tratta-
va di mettere a dimora piccole pian-
te dove un tempo c’erano le case.

Ogni progetto & un po’ una sfida,
soprattutto in questo settore: viene
redatto sulla base di alcune certez-
ze ed esperienze, ma contiene sem-
pre un’alea di imponderabilita.

Concluso di recente il primo lot-
to di lavori, i risultati ottenuti han-
no confermato le aspettative.

Con piu certezze ho percio affron-
tato insieme a Rosa Balsamo, la pro-
gettazione di una seconda area, mol-
to piu vasta della precedente, che
abbraccia tutta I'opera di Burri e in-
globa un teatro progettato da Fran-
cesco Venezia.

Giardino analogo al primo come
impostazione, a macchia di cespu-
gli in rapporto armonico tra loro, e
talvolta di contrasto, diverso per
condizioni ambientali: i substrati
presentano infatti caratteristiche dif-
ferenti, il vento & molto piu presen-
te, le macerie sono in quantitativo
molto maggiore e non possono es-
sere rimosse. Lo studio & stato pilu
complesso. C'é da augurarsi che la
realizzazione cominci quanto prima
altrimenti la differenza tra le pianta-
gioni realizzate nei due lotti sara vi-
sibile a lungo. Quanto piu verra ri-
tardato il nuovo inizio dei lavori, tan-
to pit crescono le piante gia messe
a dimora nel progetto gia realizzato.

La partenza di un’iniziativa ano-
mala é sempre lenta e difficile, ma
quando ha preso I'avvio I'entusia-
smo dei primi risultati in genere di-
venta la forza motrice che fa trova-
re la via per i passi successivi.

Ce lo auguriamo anche in questo
caso. O
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(UNA MOSTRA
DI “COCCI”

Maria Luisa Fama

l] 19 settembre, nei locali del Mee-
ting di Gibellina, sede del Centro
Studi e Documentazione sull’Area
Elima (CESDAE), si € aperta una
piccola mostra, allestita dalla Sezio-
ne Archeologica della Soprintenden-
za per i Beni Culturali ed Ambien-
tali di Trapani.

L'esposizione & nata dal desiderio
di fare conoscere ai cittadini di Gi-
bellina i reperti archeologici, per lo
pit frammentarii, raccolti in campa-
gna da appassionati dilettanti della

zona i quali, nel rispetto del patrimo-'

nio archeologico, che & patrimonio
collettivo, hanno consegnato i reper-
ti al Comune, consentendo inoltre
l'allestimento di questa mostra.

Sebbene le scoperte abbiano avu-
to carattere occasionale e non sia-
no il frutto di ricerche sistematiche
condotte da archeologi, i frammen-
ti raccolti sono documenti utili per
la conoscenza del territorio antico.
I materiali provengono da localita di-
verse (Monte Finestrelle di Gibelli-
na, Monte Castellaccio di Santa Nin-
fa, Monte Polizzo, Contrada Magio-
na, Contrada Rosignolo e Portella di
Abita) ed abbracciano un lunghissi-
mo arco di tempo, dalla preistoria al
medioevo.

Dal Monte Finestrelle di Gibellina
provengono alcuni frammenti di vasi

con decorazioni incise ed impresse
a motivi geometrici, tipiche della
cultura cosiddetta “elima”, ed inqua-
drabili tra I'VIIl ed il VII-IV sec. a.C.
ma il sito era abitato fin dalla prei-
storia, come & documentato inoltre
dalla necropoli con tombe “a grot-
ticella”. Le tombe sono scavate nel-
la roccia in parete, con camerette di
forma circolare oppure quadrata; le
prime si possono riferire alla pit an-
tica fase di frequentazione del sito,
preistorica; le seconde, si inserisco-
no invece in ambiente protostorico.
I materiali “elimi” esposti alla mo-
stra, tra i quali si segnala un interes-
sante frammento di ciotola con pre-
sa antropomorfa, allargano le cono-
scenze preliminari su questo sito,
con particolare riguardo al periodo
incluso tra I'VIII ed il VII sec. a.C.
Dal Monte Castellaccio di Santa
ninfa proviene una serie di manufatti
in pietra riferibili al paleolitico supe-
riore e piu precisamente all'epigra-
vettiano finale siciliano, databili a
circa 10.000 anni fa. Lo strumento
piu diffuso di questa industria litica
é la cosiddetta punta di ‘La Gravet-
te”, dal sito eponimo francese, che
consiste in una punta lunga e sotti-
le, a sezione triangolare, che veniva
utilizzata nella caccia. Insieme a que-
sta vi sono altri strumenti, quali grat-
tatoi (usati forse per la lavorazione
delle pelli), bulini, lame ed altri vari
strumenti. Dal Castellaccio provie-
ne inoltre un cospicuo gruppo di
frammenti di ceramica “elima”.
Da Monte Polizzo, che sorge a cir-
ca 2,5 km. a nord-ovest di Salemi,
sono esposti gli unici reperti integri
della mostra, tra i quali un rocchet-
to in terracotta con decorazione im-
pressa di tipo “elimo” ed un gruppo
di metalli lavorati: un’ascia, un pu-
gnale, un maleppeggio, una punta di
lancia in ferro ed alcuni bronzi, tra
i quali uno strigilo ed una collana.
Questi oggetti, per I'ottimo stato di
conservazione, provengono certa-
mente dalla necropoli, sconvolta
purtroppo da lavori di rimboschi-
mento negli anni settanta e saccheg-
giata da scavatori clandestini.
Dalla Contrada Magione, a nord-
ovest di Gibellina, proviene un grup-
po di frammenti di lucerne manufatti
in bronzo ed altri oggetti che si in-
quadrano in epoca tardoromana, e
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piu precisamente tra il IV e il VI sec.
d.C.; ma un interessante frammen-
to di tegola ellenistica con bollo,
suggerisce una frequentazione pia
antica del sito.

Dalla Contrada Rosignolo, situa-
ta a circa 8 km. ad ovest di Santa
Ninfa, & esposto soltanto uno scar-
to di lavorazione di un forno da va-
saio, I'unico oggetto pervenuto al
CESDAE; ma da alcuni materiali gia
editi e da quanto si osserva sul po-
sto, a Rosignolo vi era un centro ro-
mano, piuttosto ampio, frequentato
fino al IV-V sec. d.C. lo scarto espo-
sto alla mostra risulta di grande in-
teresse perché fornisce un utile in-
dizio sulle attivita produttive del
luogo.

Da Portella di Abita, insediamen-
to monastico, sito a due miglia a
nord della feudale Gibellina, del cui
signore era Vassallo, e retto sotto il
titolo di Abbazia di Santa Maria del-
I'Ordine Benedettino nel periodo
normanno, provengono i materiali
pit recenti dell'esposizione. Si trat-
ta di alcuni frammenti di bacini nor-
manni (orli e fondi) decorati in bru-
no e verde e ricoperti di vetrina tra-
sparente, databili tra la seconda me-
ta dell’Xl ed il primo quarto del XII
secolo. :

Infine, le carte tematiche dell’'area
elima, redatte dagli studiosi dalla
Scuola Normale Superiore di Pisa ed
esposte alla mostra, illustrano la dif-
fusione in Sicilia della ceramica in-
digena a decorazione impressa e di-
pinta; la diffusione delle iscrizioni in
lingua elima; la diffusione dei culti
indigeni; la distribuzione dei centri
indigeni fortificati, e dimostrano co-
me i pochi reperti esposti sono solo
una minima parte della documenta-
zione che il territorio pud offrire. Sa-
ranno le ricerche sistematiche e gli
scavi archeologici, molti gia in cor-
so grazie ai finanziamenti dell’Asses-
sorato Regionale per i Beni Culturali
ed Ambientali e della Pubblica Istru-
zione, a definire la storia di questo
ricco e vario tessuto topografico, for-
se troppo grande e problematico per
le risorse attuali. In particolare, per
quanto riguarda gli Elimi, le cono-
scenze odierne sono appena allo sta-
dio iniziale e molto ancora occorre
indagare per dare un volto a questa
popolazione. O






QUALE DISEGNO
PER UN
GIARDINO

A GIBELLINA?

Piero Burzolta
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9
L invito del prof. Pierluigi Nico-
lin ad esporre al “3° congresso in-
ternazionale sui parchi”, tenuto a Gi-
bellina nel settembre '81, le mie ri-
cerche sui manoscritti del Dufourny,
relative all'Orto Botanico di Paler-
mo, mi era valso I'incarico del Sin-
daco di Gibellina, Sen. Ludovico
Corrao, di redigere assieme al Prof.
Giuseppe Barbera, uno studio per un
giar-
dino-museo.

Il tema del giardino-museo, qua-
le luogo dove ordinare tutte le piante
coltivate e/o spontanee della Valle
del Belice, piu che un'indicazione
progettuale era apparso all’ Ammini-
strazione un'area di mediazione sul
piano antropologico tra le due ten-
denze progettuali che si erano scon-
trate nei tre giorni del convegno.

Alla tendenza di Lucius Burck-
hardt e di Bernard Lassius, che va-
gheggiavano la costruzione di un
paesaggio formato da una pluralita
di interventi individuali e soggetti-
vi, quale antidoto alle tendenze to-
talizzanti del “razionalismo moder-
no”; si contrapponeva la tesi di Pier-
luigi Nicolin e di Georges Teyssot
orientata a riaffermare la primoge-
nitura del progetto per dare forma
al paesaggio contemporaneo.

1l disegno del Dufourny per 1'Or-
to Botanico diveniva I'esempio di-
scriminante del dibattito; Burck-
hardt nella griglia del disegno orto-
gonale vedeva un “carcere”, mentre
Nicolin e Teyssot un procedimento
logico capace di accogliere anche le
eccezioni soggettive.

Alla fine del convegno, appariva
chiaro che non esistevano esperien-
ze del Movimento Moderno, sul te-
ma dei giardini o dei parchi, tali da
costituire patrimonio di riferimenti
progettuali.

1l naturalismo dei parchi all'ingle-
se, che educava la Natura a diveni-



re naturale, o, la geometrizzazione
dei giardini francesi che omologava
la eterogeneita dei materiali (orga-
nici e non) in un unico disegno, co-
stituivano esperienze ormai conclu-
se tali da non poter essere assunte
come esperienze attuali.

André Vera aveva criticato aspra-
mente, agli inizi del secolo, la prati-
ca dilagante di progettare i giardini
rifacendosi agli esempi storici di Le
Notre, cosi come l'imitazione diret-
ta della natura nei giardini di cam-
pagna — jardins paysageer — tra-
sformati in parco.

Egli proponeva un rigoroso con-
trollo della natura attraverso I'uso di
forme geometriche pure, e realizza-
va questo principio nel “jardin au so-
leil” attraverso la disposizione geo-
metrica delle piante e degli spazi.

Mallet-Stevens, lavorando sugli
stessi principi, aveva raggiunto so-
luzioni piti avanzate a riguardo del-
lo spazio architettonico, e pia mo-
derne nella proposizione degli ele-
menti formali.

Nel giardino dell'Esposition des
Art Decoratifs del 1925 a Parigi,
Mallet-Stivens portando al limite il
principio dell'astrazione geometrica,
costruiva un giardino del tutto arti-
ficiale, e per esorcizzare ogni forma
di contaminazione naturalistica, rea-
lizzava gli alberi in cemento arma-
to, dove il volume delle chiome di-
ventavano piani ad inclinazione va-
riabile.

Tuttavia, non si riusciva ancora a
superare la spazialita prospettica tra-
dizionale, generata anche dall'im-
pianto planimetrico assiale a
crociera.

A quella rivoluzione spaziale, che
cercava, di raggiungere Mallet-
Stivens, si avvicinava sicuramente di
piu il giovane architetto armeno, Ga-
briel Guevrekian, che nella stessa
esposizione realizzava il "“Jardin
d'eau et de lumiere”.

Questo, di forma triangolare, era
delimitato da un recinto di piccoli
triangoli di vetro colorato.

Adiacente ad uno dei lati era si-
tuata una grande vasca triangolare,
suddivisa in ulteriori quattro trian-
goli rossi e blu; al centro della va-
sca, una sfera poliedrica di vetro
emanava ad intervalli raggi lumino-
si in tutte le direzioni.
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Ai lati, le siepi assumevano forme
triangolari contrapposte a superfici
inclinate.

Questo esempio costituiva il pri-
mo tentativo di adeguare la proget-
tazione dei giardini alle esperienze
estetiche dell’Arte Moderna.

Lo spazio prospettico si dissolve-
va, e, la spazialita assumeva conno-
tazione cubiste, non piu percepita
come profondita di campo ma, tra-
mite la scomposizione dei piani.

Non sara pil la natura ad essere
piegata dalle geometrie, ma, gli ele-
menti stessi delle geometrie, super-
fici e volumi puri, costituiranno i
nuovi materiali di un'idea di “natu-
ra” trasposta su un piano del tutto
astratto, che il progetto dovra or-
dinare.

Anche questo esempio, per quan-
to significativo, non era riuscito a
tradurre i risultati pittorici del cubi-
smo, raggiunti su un piano bidimen-
sionale, in una esperienza spaziale
a piu dimensioni che potesse coin-
volgere il fruitore.

L'osservatore, restava al di fuori
del giardino, poteva percorrere so-
lo i bordi, guardare dall’alto in bas-
so un'immagine cubista a rilievo.

Tali esperimenti dei giardini indi-
cati come “moderni”, o, “cubisti”,
non hanno pit avuto continuita for-
male e figurale, dal momento che un
nuovo rapporto Arte/Natura, stabi-
lito dal Movimento Moderno, sposta-
va radicalmente i termini della que-
stione. Il giardino, come spazio con-
cluso, in dipendenza della “villa”, o,
anche, di una porzione di citta, di-
veniva memoria storica.

La citta non era piu il luogo spe-
cifico delle modificazioni della for-
ma fisica, in opposizione alla cam-
pagna, quale luogo di produzione, o,
alla Natura, quale luogo mitico ed
incontaminato.

Il binomio citta/natura, naturale o
naturato che sia, si dissolveva nella
nozione estetica di “paesaggio”.

Mentre la dimensione del giardi-
no era definita dal luogo, quella del
paesaggio rimaneva tendenzialmen-
te indefinita; cosi come la spaziali-
ta del giardino, definita dalla pro-
spettiva, nel paesaggio assumeva
una pluralita di dimensioni; anche
I'assenza del tempo si tramutava in
continuita tra passato e futuro.



Le Corbusier, nei suoi progetti di
assetto urbano, prevedeva tra i cin-
que punti, il “piano libero” degli edi-
fici, affermando la continuita del
supporto fisico del territorio, ed il
“tetto giardino”, come restituzione
al paesaggio dell'area occupata dal-
I'edificio; ma nel disegnare la “cit-
ta”, ai vari livelli scalari, dai, “Tre In-
sediamenti Umani”, alla “Ville Ra-
dieuse”, alla “Unité d’habitation”,
non ci forniva che i disegni dell’a-
bitazione, dei collegamenti e dei
servizi.

Per lui la “natura” era soltanto un
elemento preesistente in cui immer-
gere la citta.

Sara Roberto Burle Marx a dare
forma estetica al paesaggio contem-
poraneo, a disegnare idealmente la
trama lasciata vuota dalla “Ville Ra-
dieuse”, a dare forma al “tetto giar-
dino”. Egli ha saputo tradurre il lin-
guaggio astratto dell’Arte Moderna
nel disegno del paesaggio.

Non esiste alcuna continuita sto-
rica tra i cosiddetti “giardini moder-
ni” e gli interventi di Burle Marx.

La dimensione dei primi, rimane
ancora legata al luogo, tende a su-
perare lo spazio prospettico, in una
spazialita di tipo cubista, per altro,
mai raggiunta.

La costruzione dei secondi, avvie-
ne tramite un codice formale fatto
di elementi, vegetali e costruiti, che
si compongono, in autonomia delle
parti, per sistemi discreti; questi, ge-
nerano lo spazio per il rapporto che
creano tra loro. Lo spazio nei “giar-
dini"” di Burle Marx non & un dato a
priori, dove collocare le piante e gli
elementi formali, ma un elemento di
relazione che l'osservatore speri-
menta attraverso i percorsi.

Questo sistema relativistico, gli ha
consentito di affrontare la “grande
dimensione”, e di costruire disegni
a continuita illimitata, capaci di
creare il paesaggio.

La costruzione del “giardino” a Gi-
bellina, per essere attuale e asso-
lutamente partecipe della “citta”
contemporanea, non pud prescin-
dere dalla rivoluzione relativistica
introdotta da Burle Marx adottando
tuttavia un codice di elementi for-
mali, costruiti e vegetali, che tro-
vino relazione con lI'ambiente cir-
costante. O
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L’ACQUA
PER IL VERDE

Damiano Galbo

be

La necessita di reperire nuove ri-
sorse idriche, per fare fronte ai sem-
pre crescenti fabbisogni nei diversi
settori potabile, irriguo, industriale,
ha spostato con forza I'attenzione su
fonti alternative di risorse idriche.

Una di queste & senz’altro la riuti-
lizzazione delle acque reflue urbane
depurate, acque derivanti cioé da un
utilizzo civile.

Nell'ambito di questa problemati-
ca il Comune di Gibellina, sempre
attento agli sviluppi positivi di pen-
siero e di tecnologia, ha voluto che
si affrontasse il problema dell'irriga-
zione del verde pubblico di cui il Co-
mune & dotato.

L'idea degli amministratori, che i
progettisti hanno poi sviluppato, &
stata quella di utilizzare il refluo de-
purato uscente dall'impianto di de-
purazione comunale per irrigare il
verde pubblico attraverso una appo-
sita rete irrigua che, sviluppandosi
lungo tutto I'abitato, potesse servi-
re tutti i giardini comunali.

Le acque reflue depurate rivestono
un ruolo determinante nella gestio-
ne delle riserve idriche; cid almeno
per due ordini di motivi:

— la diminuzione progressiva del-
le risorse idriche ha ampliato I'oriz-
zonte delle fonti alternative;

— la presenza di impianti di tratta-
mento in grado di ottenere ottimi ri-
sultati epurativi ha fatto riconside-
rare le acque reflue non pit come ac-
que di scarico bensi come una fon-
te idrica da sfruttare.

Premesso cid, I'obiettivo primario,
che nel caso di Gibellina, i progetti-
sti si sono posti é stato quello di ga-
rantire che il riutilizzo avvenga in
maniera razionale preoccupandosi
di tutta una serie di aspetti fonda-
mentali che vanno dal controllo am-
bientale agli aspetti economici isti-
tuzionali e non ultimi quelli socio
culturali.

Si &, quindi, studiato I'impatto
ambientale che una tale pratica po-
trebbe avere sulla comunita di Gibel-
lina: attraverso esami di laboratorio
dettagliati e periodici si & valutata la
qualita di trattamento epurativo
mentre si € valutato, in funzione del-
le caratteristiche pedologiche del
terreno, l'interazione del refluo trat-
tato con il terreno agrario.

La ricerca degli impatti, tanto po-



sitivi che negativi, conseguente al-
la realizzazione dell'intervento in
progetto ha tenuto conto dei se-
guenti aspetti:

a) & in corso parallelamente alla cre-
scita della popolazione mondiale sti-
mata dall’ONU nel 2000 ad oltre 6
miliardi di persone, una crescente ri-
. chiesta di acqua per usi civili, indu-
striali ed irrigui ed attendersi un dif-
fondersi nel mondo di programmi di
gestione e sfruttamento di risorse
idriche intesi soprattutto a sanare
ogni conflittualita tra i diversi pos-
sibili usi di una medesima risorsa;
b) molto spesso un uso irrazionale
dell'acqua provoca dei mutamenti
nelle sue caratteristiche chimiche, fi-
siche e biologiche che la rendono
inutilizzabile o pericolosa per ulte-
riori usi: la crescente domanda di ri-
sorse idriche, nonché la intrinseca li-
mitatezza delle risorse utilizzabili,
rende percid necessaria la massima
cura verso criteri di programmazio-
ne che favoriscono I'uso plurimo del-
'acqua.

In sintonia con le linee guida de-
lineate a livello internazionale sot-
to la spinta di una siccita che ha
messo in ginocchio vasti settori del-
I'economia isolana, la Regione Sici-
liana ha intrapreso una politica ten-
dente al recupero di risorse idriche
meno pregiate da destinare ad uso
non potabile.

Questo progetto &, quindi, ricon-
ducibile agli obiettivi strategici che
si & data la regione coerenti con le
direttrici programmatiche del Piano
triennale per la tutela ambientale
1989-1991.

L'analisi & partita dalla rilevazio-
ne di determinati dati conoscitivi re-
lativi sia alle caratteristiche fisiche
del progetto, sia alle componenti
ambientali interessate.

Tali dati hanno consentito di de-
terminare i potenziali effetti che con-
corrono alla determinazione dell'im-
patto complessivo, formato da im-
patti economici ed impatti non mo-
netizzabili.

L'idea progettuale é stata favori-
ta dalla presenza di un impatto di
trattamento efficiente e dotato an-
che di un funzionante laboratorio di
analisi.

Dal punto di vista idraulico si &
progettato un sistema che prevede:

a) lo stoccaggio del refluo depura-
to in una vasca dove appositi aera-
tori provvedono a mantenere condi-
zioni aerobiche;

b) il sollevamento dell’acqua tratta-
ta mediante apposita stazione;

¢) l'alimentazione di una rete irrigua
di tubazioni a maglie chiuse che
provvede attraverso “gruppi di con-
segna acqua’ a servire i vari giar-
dini. O




PARCO URBANO
NEL CENTRO
STORICO

DI GIBELLINA

Leonardo Tilotta

La zona dove é prevista la crea-
zione del parco in progetto é il vec-
chio sito, e dintorni, del paese di Gi-
bellina, distrutto dal terremoto del
1968.

Sul posto si avvertono, oltre che
i segni della grande tragedia, il ca-
rico di storia, di ricordi e di emozio-
ni patrimonio del vecchio abitante
dei luoghi, che tende ad un ritorno
alle madri, in un sentimento, che an-
ni di disagi e frustrazioni, hanno af-
fievolito specie nel razionale ma al-
largato nell’inconscio.

Su queste colline assolate aleggia
il dramma di un Paese distrutto e ab-
bandonato ma che pud e deve ritor-
nare alla vita.

Per questo la zona é interessata da
lodevoli iniziative culturali, architet-
toniche e ambientali, che tendono a
fare rivivere con la presenza fisica,
con la partecipazione, con fatti reli-
giosi, di folklore e culturali o anche
solo per diporto e svago, I'Anima del
Paese.

L'area é segnata magistralmente
dal Cretto del Maestro Burri, in fase
di avanzata realizzazione, dal teatro

dell’arch. Francesco Venezia, in fa-
se di avanzata progettazione, e dal-
la presenza di un parco progettato
dagli architetti Matteini e Balsamo,
anch’esso in fase di avanzata realiz-
zazione e da altre rilevanti iniziative.

Intorno, sono le terre di Gibellina,
con le piantagioni caratteristiche
della zona, vigneti, uliveti e semi-
nativi.

Il parco in progetto si inserisce al-
la periferia del vecchio centro nella
valle posta a nord di esso, sede del-
la vecchia trazzera della Fontana che
porta sino alla vecchia gesseria po-
sta sulla provinciale n. 15 per Sala-
paruta.

Comprende inoltre il completa-
mento del Cretto di Burri, che rap-
presenta tra I'altro la rivisitazione di
vecchi percorsi del centro diruto.

Il paesaggio é rappresentato dal
morbido sprofondarsi della collina
verso la valle aperta a est dal pano-
rama lungo, con all’'orizzonte il pro-
filo azzurro delle montagne sopra
Salaparuta.

Salendo dal basso il paesaggio &
condizionato dalla presenza del vec-
chio centro, ora Cretto, che sembra
attendere e proteggere chi si arram-
pica sui fianchi della collina.

| colori sono quelli tipici dell’en-
troterra siciliano.

L’aridita in estate e la morfologia
del terreno accentuano |'alternanza
cromatica stagionale dei colori resi
ancora piu evidenti dall'abbondan-
za di macchie spontanee.

In inverno predomina il verde, in
estate il giallo e tra questi colori il
marrone della terra di fresca aratura.

La vegetazione esistente & princi-
palmente vigneto sia del tipo ad al-
berelli che a spalliera con sparsi ulivi
e rari fichi ed alberi da frutta; nella
zona della gesseria predomina la
macchia con rovi, fichi selvatici e
capperi.

Le indicazioni dei rilevamenti han-
no consigliato 'orientamento verso
piante termofile con oleandri e as-
similiati, cespugli sempreverdi, e a
fioritura alternata nelle stagioni, con
rari inserimenti di alberi comunque
tipici della campagna locale.

Il parco & impostato nella valle
chiusa da tre lati: il teatro e la ges-
seria sui fianchi, il Cretto sullo
sfondo.
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Percorsi, costituiti da due terraz-
ze, che salgono dalla valle permet-
tono di collegare i tre poli.

Lo scopo € quello di ottenere dei
camminamenti che tra vegetazione
tipica e comunque suggestiva con-
sentano, a piedi o a dorso di mulo,
un crescendo di immagini che par-
tendo dal basso, in una lenta ram-
picata, porti alla improvvisa visione
della zona sacrale posta in alto co-
stituita dal Cretto.

E possibile inoltre addentrarsi
dentro il Cretto rivivendo antichi
percorsi e sensazioni paesane.

Al contrario, scendendo lungo le
trazzere si passa dalla zona alta ric-
ca di immagini verso visioni sempre
pit modeste che tendono a fonder-
si con la campagna esistente.

Il progetto consiste nella creazio-
ne di un parco vero e proprio, cioé
nella piantumazione di un'area se-
condo precisi criteri progettuali, nel-
la ripresa di antichi percorsi, come
la trazzera Gibellina-Alcamo, e la
trazzera della Fontana, intesi come
elementi del vecchio paesaggio stes-
so. Inoltre il progetto prevede la ri-
presa di vecchi percorsi del vecchio
centro di Gibellina, in attuazione e
a completamento del Cretto, che
rappresenta la rivisitazione di per-
corsi ed isolati dell’antico centro
creando una scultura territorio, for-
se la piu grande opera di land-art che
si distingue sulla collina assolata a
testimonianza futura del grande
dramma che in questo luogo si &
consumato.

Costruttivamente il Cretto si rea-
lizza con getti di cemento bianco sui
ruderi compattati e contenuti da ap-
positi muri di contenimento.

Le trazzere da recuperare e ripro-
porre, saranno realizzate con baso-
lato in pietra calcarea e nucleo cen-
trale inerbato, per una larghezza
complessiva di m. 3,50 e con una ri-
proposizione della pavimentazione
in pietra calcarea da gesso che gia
esiste in alcune parti della trazzera
Gibellina-Alcamo.

Sono previsti anche alcuni inter-
venti di recupero di vecchi fabbricati
posti in fondo all’area adiacente la
provinciale n. 15 per Salaparuta e
precisamente: la vecchia gesseria
con cava e un edificio da adibire a
stalla. O









IL RECUPERO
DELLA CHIESA
DI S. CATERINA

Giovanni Nuzzo

Stava, la chiesa di S. Caterina, in
uno dei vecchi quartieri di Gibellina
che da quella appunto prendeva il
nome. Viveva, quella sua semplice
architettura, affiancata ad un opifi-
cio nel quale si produceva calce idra-
ta, “Calce S. Caterina” appunto.

1l terribile evento sismico dell’in-
verno del 68, consegnandocela gra-
vemente danneggiata e completa-
mente priva della copertura, ha uni-
to i destini di queste due rare soprav-
vivenze edilizie accomunandole in
un intervento di recupero voluto dal-
la Municipalita di Gibellina e dalla
Soprintendenza ai Monumenti di
Trapani.

Insieme saranno spazi espositivi,
di studio e d’incontro ofierti alla co-
noscenza ed ai viaggi dell’'intelletto.

Silenzioso luogo di cultura dun-
que, in un paesaggio reso oggi an-
cor piu straordinario dalla vicina } re-
senza del grande cretto dove Burri
ha unito, in una grande scultura ur-
bana, i resti della vecchia Gibellina.

Occorreva che questi due luoghi,
di cosi diversa identita, ne acquisis-
sero una comune, pur mantenendo
i rispettivi caratteri peculiari.

Allo spazio che separa la chiesa ed
il vecchio opificio il progetto da il
ruolo di corte interna, che tutto le-
ga di quanto le sta intorno, memo-
ria dei nostro bagli rurali, resa inso-
lita dalla inaspettata presenza di una
vasca d'acqua che occupa il posto di
una fossa preesistente.

L'esserci la chiesa pervenuta pri-
va della sua copertura ci ha obbliga-
ti, per non rifare il preesistente, a
reinventare una nuova che, nel lin-
guaggio e nella tecnologia, dicesse

senza equivoci del suo essere venu-
ta dopo.

Una nuova copertura, dunque, so-
pra la chiesa ma da questa staccata
per far leggere quanto si aggiunge
a cid che resta di quello che era. E,
ancora, non si limita a coprire la
chiesa ma di questa travalica il pe-
rimetro per dare ombra, sostenuta
da esili colonne d’acciaio, anche ad
una parte della corte, determinando
uno spazio esterno coperto, cuore
del nuovo insieme. Alla corte si ac-
cedera per un grande portone in fer-
ro e legno, oggetto contemporaneo
ma di materia antica. L'acqua dupli-
chera tutto, riportando al suolo co-
lore e luce del cielo di Sicilia.

Tutto quanto preesiste dovra tro-
varvi felice collocazione; cosi le belle
pareti in bionda pietra arenaria che
diventano limiti del nuovo patio
adiacente alla corte principale. | se-
gni di questo progetto vogliono es-
sere testimonianza della nostra con-
vinzione che recuperare & mettersi
in relazione con quanto ci preesiste
come uomini del proprio tempo. Il
nuovo rivisita il passato, lo analizza
e ne ripropone i valori permanenti
per quella che potra esserne la nuo-
va complessiva ricchezza.

Il nuovo ed il vecchio dovranno es-
sere amici e dare a noi la sensazio-
ne di esserlo sempre stati. O

57









144

n

2
P
.4
o
I




APPUNT]
DER NA STORIA
DELL'ABBIGLIAMENTO
N SICILIA

(XIX ¢ XK SECOLO)

Raffaello Piraino

Scriveva Charles Boudelaire: “il
modo di vestirsi & la rappresentazio-
ne esteriore della nostra filosofia del-
la vita” e ancora, Marc Constantin:
“...ai nostri giorni vestirsi & piu di
una professione; & un'arte ardua e
difficile, all’esercizio della quale,
molti sono i chiamati ma pochi gli
eletti”’; ed ancora, Honoré de Balzac:
“il bruto si copre, l'arricchito e lo
sciocco si addobbano, solo 'uomo
elegante si veste”.

Ma, poiché, dico io, il rituale del-
I'abbigliamento non dispone di teo-
logi che ne esplicitino i divieti e le
regole, si mette la sua origine spes-
so in conto alla storia dalle spalle lar-
ghe. In altri termini, a vestir bene lo
si impara, ma la vera eleganza é
istintiva.

Scriveva Tomasi di Lampedusa
nel suo capolavoro “il Gattopardo”
con grande perizia descrittiva: le
quattro casse verdi contenevano
dozzine di camice da giorno e da
notte, di vestaglie, di federe, di len-
zuola accuratamente suddivise in
“buone” ed “andanti’: il corredo di
Concetta invano confezionato cin-
quant’anni prima. Quei chiavistelli
non si aprivano mai per timore che
saltassero fuori demoni incongrui, e
sotto I'ubiquitaria umidita palermi-
tana la roba ingialliva, si disfaceva,
inutile per sempre e per chiunque...

...Inutili per sempre e per chiun-
que, non per me che ho voluto ricer-
care le memorie del passato attra-
verso questi “reperti” ritenuti “frivoli
ed effimeri”. La grande nobilta e la
ricca borghesia palermitana o sici-
liana in genere, possedeva sontuo-
se dimore, spazi impensabili oggi,
inscatolati come siamo nei nostri
centocinquanta metri quadri.

Le soffitte dei palazzi erano una
successione di camere allineate, una
dopo l'altra, polverose, pressocché
vuote, dal tipico odore di chiuso, di
caldo rappreso, di mele, di sorbe, di
meloni stesi a maturare. Accatasta-
ti alle pareti, vecchi mobili, sedie di
Vienna sfondate, quadri di antenati
li emarginati in attesa della loro ri-
valutazione storica e politica o sol-
tanto perché antipatici alle nuove
generazioni, casse, bauli ed armadi.

Tutto cid nel passato, era stato
partecipe della vita sociale della fa-
miglia, erano stati testimoni di even-
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ti gioiosi o luttuosi, di feste, di bal-
li, di intrighi. Spesso in quei palaz-
zi, appogdagiati alle consolles o ai mo-
bili in lacca cinese o seduti su con-
fidenziali, c’erano stati Ministri e Vi-
ceré, Senatori del Regno, Artisti ed
Intellettuali. Tra quelle mura si era
riposato, qualche volta, Giuseppe
Garibaldi tra una battaglia e I'altra
o erano stati sanciti dei trattati, fir-
mati dagli accordi, stipulati atti uf-
ficiali, si era congiurato.

Quando gli arredi erano passati di
moda, quando il cassettone Luigi XV
aveva perduto il suo “smalto”, quan-
do il Gobelin del divano si era liso,
allora finivano in soffitta, si provve-
deva a rifare I'arredamento. E cosi
anche gli abiti passati di moda: le li-
vree dei famigli, le inquartate di ga-
la degli antenati, le scarpe, i cappelli,
le borse, i mantelli, gli ombrelli etc.

C’era spazio per tutto e per sem-
pre, dimenticati, preda delle tarme
e delle muffe. Il loro sonno veniva in-
terrotto di rado. Di tanto in tanto,
qualcuno, per curiosita o per gioco,
andava a rompere quel silenzio alla
ricerca di curiosita o di qualcosa da
indossare per il Carnevale. Quegli
abiti di gala, quelle toilettes prezio-
se, tornavano alla luce, svilite su cor-
pi che non erano loro adatti, osten-
tare alla altrui curiosita senza il gar-
bo, la compostezza, la classe e, a vol-
te, l'alterigia che aveva distinto i lo-
ro antichi proprietari. Le finestre dei
sottotetti venivano nuovamente rin-
chiuse, il silenzio tornava in quegli
ambienti carichi di memorie. Risco-
prirle é stato in questi anni un mio
accanimento. Gli abiti si sono accu-
mulati nella mia casa. Ad un primo
momento, caratterizzato dalla curio-
sita, ne subentrd un’altro motivato
dalla necessita di capire il perché
delle loro fogge, la loro evoluzione,
il percome si celi, dietro la mutevo-
lezza della moda, la promessa, sem-
pre rinnovata, di un ideale assoluto
di “bellezza”. Mi sono reso conto che
la moda, da sempre, ha esercitato
una sorta di tirannia alla quale diffi-
cilmente riusciamo a sottrarci. Allo-
ra ho cercato di scoprirne i nessi rea-
li con la societa. Esame alquanto dif-
ficile, non solo perché viviamo ca-
lati nella moda e nei termini della
sua retorica, ma perché si tratta di
un fenomeno ambiguo, “nello stes-



so tempo imprevedibile e sistema-
tico, regolare e sconosciuto, aleato-
rio e strutturato”, come lo definisce
Roland Barthes, sociologo, nel suo
libro “Sistem de la mode”. Stando
ai fatti, se trascuro I'apporto stimo-
lante ma impressionistico degli scrit-
tori, sono stati proprio alcuni socio-
logi ed economisti anglosassoni e te-
deschi che a partire dalla fine del-
I'Ottocento hanno contribuito a in-
dividuare e ad approfondire la di-
mensione realmente sociale dell’ab-
bigliamento.

Dimensione al giorno d'oggi tan-
to piu presente, perché all'indifferen-
ziazione crescente che caratterizza
a prima vista l'abbigliamento mo-
derno, borghese e standardizzato,
corrisponde una proliferazione di
differenze secondarie e sottili. Infat-
ti, nella marea uniforme di giacche,
vestiti, blue-jeans che investe tutti
noi, I'osservatore un pd addestrato
continua a leggere, di volta in vol-
ta, ben precisi messaggi specifici. In-
somma, proprio come nel 1830 Bal-
zac poteva affermare: “ecco il vesti-
to intatto dell’elegante, il buon pan-
no del proprietario, la corta redingo-
te del sensale, il frak dai bottoni do-
rati del provinciale arretrato, o la
giacca bisunta di un avaro”, anche
noi diciamo parimenti: ecco la fla-
nella inglese, morbida e attillata del-
I'alto funzionario, il blazer vistoso
del turista americano, I'abito di po-
liestere grigio-blu, un poco appret-
tato, del deputato comunista, il
tweed “che fa chic” dell’abitante del-
le zone “bene” o il completo di vel-
luto a coste, leggermente consuma-
to, dell'intellettuale di sinistra, o il
tre pezzi laboriosamente studiato del
piccolo impiegato. Un particolare
del taglio, la scelta di una stoffa, una
sfumatura di colore, il grado di usu-
ra, i bottoni, la sistemazione o, in al-
tre parole, il modo di trattare e di vi-
vere il proprio “guscio”, bastano a
distinguerlo dagli altri pure cosi si-
mili. Capire il nostro abbigliamen-
to attuale vuole anche dire chinarsi
sull'ottocento — questo secolo che
ha promosso al tempo stesso I'indi-
viduo e la folla anonima, il dandismo
e 'uniforme, la distinzione e il con-
formismo.

Il fiorire dell'industria tessile, lo
sviluppo notevole della confezione,

I'enorme impatto dei grandi magaz-
zini, saranno le condizioni prime di
un processo che rendera generale
I'inborghesimento delle apparenze.

Proprio per ovviare al pericolo di
questo livellamento che minaccia i
gruppi una volta “distinti” vengono
contemporaneamente elaborati un
“su misura” maschile ogni giorno
piu elegante e si crea una “Grande
Coutere” femminile. Parigi, benefi-
ciando dell'aureola di una mitologia
ormai antica (e che la societa otto-
centesca perpetud col fasto delle
corse a Longchamp con lo scintillio
delle passeggiate al Bois, con lo
stordimento delle Esposizioni uni-
versali e le sontuose creazioni di
Worth), resta il punto massimo di ri-
ferimento e del “bon-ton”, il luogo
magico del lancio delle novita.

Palermo, questa citta del “profon-
do sud” d’ltalia, forte delle sue tra-
dizioni, della sua storia, della sua
cultura e del suo spirito indipenden-
tistico, soprattutto negli anni della
Belle Epoque parigina, ma gia fin
dai primi anni del secolo, comincia
ad emergere nel panorama europeo.
Il mecenatismo di alcune famiglie
anglosassoni qui trapiantate per mo-
tivi commerciali, e quindi divulgati-
ve al tempo stesso dei prodotti e del-
la cultura un po misteriosa di que-
sta isola, ma principalmente, una fa-
miglia, i Florio, qui arrivati dalla Ca-
labria, fecero di questa terra un mo-
mento non piu eguagliato di lumi-
nosita e di lungimiranza economica
ed imprenditoriale.

Si scavalcd il resto d'ltalia e la cor-
te ufficiale di Roma, per puntare di-
rettamente su Parigi, sulla Germa-
nia e sulla Russia. La citta ebbe un
nuovo assetto urbanistico, si apriro-
no nuove arterie che vollero ricorda-
re i Boulevards parigini, si costrui-
rono teatri per la lirica e per spetta-
coli di arte varia, si promosse anche
qui un'Esposizione Universale.

La nobilta e la borghesia rivaleg-
giarono in sfarzo, le passeggiate in
carrozza sul viale della Liberta o al-
la Marina, le prime teatrali al Teatro
Massimo, le feste e i balli nei son-
tuosi palazzi, furono pretesto per
ostentare le meravigliose toilettes
appena arrivate da Parigi o confezio-
nate in citta su modelli esclusivi. Le
sartorie e gli ateliers di moda si mol-
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tiplicarono e per esigenze commer-
ciali francesizzarono le loro insegne.

Per le toilettes da grande-scirée si
andava da “Madame Durand”, per la
finissima biancheria intima in bati-
sta dalle “Mademoiselles Siracusa”
per i busti e i corsé, un solo nome,
ma pregiatissimo: “Madame Dedes”,
che con la sua corsetterria altamente
specializzata, modello, ed allaccio si-
no allo svenimento, i vitini delle mi-
tiche “Bellissime” dell’epoca.

Dicevo prima che dietro la mute-
volezza della moda si cela la pro-
messa di un ideale assoluto di “bel-
lezza”. Si & sempre disposti a crede-
re a quella promessa e si &€ sempre
costretti ad inchinarsi a questa dit-
tatura: ad apparire cid che non si &,
a camuffarsi.

La fiaba di Cenerentola & sempre
attuale. La moda diventa complice,
aiuta a correggere, ad ‘aggiungere,
a togliere, a nascondere, ad eviden-
ziare. Le proporzioni e le armonie
del corpo ne vengono fortemente in-
fluenzate. La tendenza pit generale
é stata quella di volerne aumentare
le dimensioni effettive. L'aumento
della dimensione di una figura ha ge-
neralmente avuto lo scopo di sotto-
lineare dignita e posizione sociale.

| tacchi nella societa cinquecente-
sca veneziana raggiunsero i sessan-
ta centimetri, I'obesita, quale emble-
ma di benessere economico alla cor-
te di Enrico VIII si ostentd con finte
pance imbottite. Nell'evoluzione del-
la moda anche il motivo erotico e
quindi il richiamo amoroso € presen-
te ovunque e in molteplici forme:
nella scollatura femminile come nel-
I'uso di tessuti trasparenti, fino alla
sottolineatura degli attributi virili
nell’abbigliamento maschile me-
dioevale o nell’'uso di protesi osten-
tate con indifferenza in quello rina-
scimentale.

Esercitare la moda & anche un’af-
fermazione egemonica su altri pae-
si. Un’influenza economica e politi-
ca non indifferente. Nel corso del se-
colo, vari paesi sono stati volta a vol-
ta arbitri nelle questioni del gusto.

L'ltalia, la Spagna, la Francia e an-
che I'Inghilterra. Nei secoli XIX e XX
lo scambio tra Londra e Parigi, fa-
vorito dalla vicinanza geografica, era
gia molto intenso. Si diceva: cid che
Parigi significa per la moda femmi-

nile, Londra lo & per quella maschi-
le. Il contributo dell’ltalia appartie-
ne al periodo rinascimentale, men-
tre la Spagna dettd la moda nei du-
ri tempi della Controriforma.

Impossibile sottrarsi ad essa pur
subendone vere torture: busti, stec-
che, imbottiture, paniers, crinoline,
parrucche, depilazioni. ma pur di ap-
parire belle e seducenti...

Dalle memorie di una nobildonna
tedesca alla fine del XIX secolo: “con
vera gioia mi preparai ad andare a
Cannes e cominciai a mettere assie-
me le mie cosette. Quanti parasoli
mi sarebbero occorsi? Uno solido e
pratico, uno semplice, uno chiaro,
uno colorato e bello di seta da por-
tare con il migliore vestito da pas-
seggio, uno leggero, uno molto de-
corativo per 'abito da pomeriggio.
Dovetti preparare inoltre una vera
catasta di veli pesanti e leggeri e ci
volevano un sacco di guanti per le
varie occasioni. Fu un grosso proble-
ma far entrare tutti i vestiti nelle va-
ligie. le matelline pieghettate, le fal-
pala, le grandi maniche rigonfie, le
sottane foderate di garza inamidata.
Almeno dodici le cappelliere”.

Ma il XX secolo era alle porte. Si
cominciava a delineare I'anelito a
una riforma e a un rinnovamento
che avrebbero dato all’abbigliamen-
to femminile una linea naturale co-
moda ed igienica, con abiti funzio-
nali adatti alle diverse circostanze,
e poi gonne pil corte cosi come le
esigenze pratiche alla fine impose-
ro. Vi sono persone che pronuncia-
no la parola moda soltanto in senso
spregiativo. Nelle sue apparenze pia
capricciose, la moda ha effettiva-
mente un sapore di frivolezza e di va-
nita, ma in realta, qualsiasi variazio-
ne nel taglio dei vestiti, & I'espres-
sione di un insopprimibile bisogno
umano di cambiamenti.

La moda rispecchia d'altra parte
lo stile della vita sociale nel suo in-
sieme. Ogni individuo & soggetto ad
essa, sia di buon grado e con entu-
siasmo, sia passivamente, nel suo in-
conscio. La moda costituisce una
parte della cultura di cui si alimen-
ta I'attivita quotidiana ed & la vario-
pinta illustrazione della vita di tutti
i giorni,

La moda ha accelerato i suoi tem-
pi di evoluzione da sempre molto
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lenti e riflessivi. Ha obbedito alle
nuove regole di vita e alla sua esi-
genza di trasformare gli oggetti del-
I'abbigliamento da beni di consumo
originariamente durevoli, in prodotti
di rapida usura, almeno psicologica.

Spesso ho la sensazione che gli
oggetti della mia collezione siano
ancora permeati di languori e di so-
spiri. Non deridiamoli, evitiamo i
sorrisi maliziosi, rispettiamo i nostri
nonni sui quali hanno esercitato un
grande fascino. Ammiriamone se
non altro il buon gusto e la perizia
artigianale dell’esecuzione. Non la-
sciamoci prendere dal distacco che
ci deriva dall'essere uomini proiet-
tati nel duemila.

Dimentichiamo per un momento,
i grandi magazzini del pret-a-porter
e i blue-jeans. Lasciamoci racconta-
re le loro storie a volte con finali ro-
sa e lacrimevoli alla Carolina Inver-
nizio, a volte tragiche con echi di
cannoni e assalti alla baionetta.

Lasciamoci inebriare da quel sot-
tile sapore di muffa e da quel vago
odor di Coty dei quali sono ancora
intrisi. O
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Pagina Segesta, il Teatro.

4
" 6 Segesta, il Tempio, ph. archivio A.P.T. Trapani.
7 Segesta, rilievo aereofotogrammetrico, zona Tempio.
9 Segesta, la valle del Tempio, ph. archivio A.P.T. Trapani.
10 Segesta, ph. Vincenzo Tusa.
12 Segesta, Santuario di contrada Mango, ph. Vincenzo Tusa.
" 13 Segesta, il Teatro, ph. Mimmo Jodice.
14 Segesta, rilievo geolitologico del Santuario di contrada Mango.
" 15 Segesta, Santuario di contrada Mango, ph. Vincenzo Tusa.
17 Frammento di ceramica (testa di Dioniso) da contrada Mango, ph. Vincenzo Tusa.
19 Stazzuni, ph. Russo.
21 “Ragazzi che pestano la creta”, ph. Russo.
" 22 Lavorazione mattoni, ph. Russo.
" 23 Sistemazione mattoni, ph. Russo.
24-25 Baglio Di Stefano, ph. archivio Museo Civico, Gibellina.
27 Baglio Di Stefano, Progetto. Studio Aprile, Collova, La Rocca.
" 28 Baglio Di Stefano, ph. Roberto Collova.
i 29 Baglio Di Stefano, ph. Roberto Collova.
" 30 Baglio Di Stefano, ph. Roberto Collova.
" 31 Baglio Di Stefano, ph. Roberto Collova.
. 32-33 Baglio Di Stefano, ph. archivio Museo Civico, Gibellina.
35 Baglio Di Stefano, ph. archivio Museo Civico, Gibellina.
" 36-37 Baglio Di Stefano 1968, ph. archivio Museo Civico, Gibellina.
i 39 Baglio Di Stefano, ph. archivio Museo Civico, Gibellina.
" 40 Baglio Di Stefano 1988, ph. archivio I'Acquamarcia.
41 Alberto Burri, il Cretto di Gibellina, ph. M.G. Perrelli.
- 42 Milena Matteini, la vegetazione attorno al Cretto. Inverno.
" 45 Milena Matteini, la vegetazione attorno al Cretto. Primavera-Estate.
i 46 Vaso di impasto. Ritrovamento da Monte Finestrelle, ph. archivio Museo Civico, Gibellina.
" 48 Disegno Ficus Magnolifoliae.
51 Disegno Ficus Magnolia.
52 Fiori sul fiume, ph. Fabio Marino.
" 53 Vegetazione, ph. Alessandra Ragusa.
55 Alberto Burri, il Cretto di Gibellina.
56.57-58-59 Chiesa di S. Caterina, ph. studio Giovanni Nuzzo. Per il progetto, consulente arch. Fabio Lombardo.
60 Abito da sera 1905. Collezione R. Piraino, Palermo.
63 Abito da pomeriggio 1850. Collezione R. Piraino, Palermo.

2 65 Abito da sera 1870. Collezione R. Piraino, Palermo.



italstrade

oomparto

ltalstrade, fondata nel 1905, € entrata a

far parte dell'IRI nel 1936.

Oggi, nel'ambito del Comparto Italgenco,

del Gruppo IRI-ltalstat, € leader delle

innumerevoli Societa di costruzioni che,
specializzate nei vari settori

dell'ingegneria civile, svolgono un ruolo
determinante nella progettazione,

realizzazione e manutenzione dellarete
autostradale italiana.

ltalstrade e le Societa di sua emanazione

0 ad essa collegate hannorealizzato,
ed hanno in corso di realizzazione: :

strade, autostrade, ferrovie, aeroportl

opere portuali, opere idrauliche,
idroelettriche ed elettronucleari.

Italstrade opera anche all'estero:

in Algeria, Argentina, Iran, Irag, Kuwait,
Marocco, Mozambico, Portogallo S
Tanzania, Tunisia, Turchia. e




LABIRINTI

E NELLE

LIBRERIE FELTRINELLI

70122 BARI

via Dante 91/95, tel. 080/219677

40126 BOLOGNA

piazza Ravegnana 1, tel. 051/266891
40126 BOLOGNA

via dei Giudei 6, tel. 051/265476

50129 FIRENZE

via Cavour 12, tel. 055/292196 - 219524
16124 GENOVA

via P. E. Bensa 32/R, tel. 010/207665
20121 MILANO

via Manzoni 12, tel. 02/700386

20122 MILANO

via S. Tecla 5, tel. 02/8059315

80133 NAPOLI

via S. Tommaso d’Aquino 70/76, tel. 081/5521436
35100 PADOVA

via S. Francesco 14, tel. 049/8750792
90133 PALERMO

piazza Verdi 459, tel. 091/587785

43100 PARMA

via della Repubblica 2, tel. 0521/37492
56100 PISA

corso Italia 117, tel. 050/24118

00187 ROMA

via del Babuino 39/40, tel. 06/6797058 - 6790592
00185 ROMA

via V. E. Orlando 84/86, tel. 06/484430 - 4746880
53100 SIENA

via Banchi di Sopra 64/66, tel. 0577/44009
10123 TORINO

piazza Castello 9, tel. 011/541627



Comune di Gibellina

Le Piazze: progetto di Franco Purini e Laura Thermes



AT AT T T O T AT T O R S N T T R TS DR T e R AR A R \.ﬂ_

s
= |
e % ..m.dma _umu\._ EY“*@?%

n“J ‘“a.ﬁ..«.,-....u.,.?..
R

-

- b »
»

FUSNLEEAE AL | A2 TINSRTY BN STV AT R I
FNTTA L LT A TRR LIS STV S0 S S AT T LR WA T B

__T ITH]




